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Tworczo$é Yaacova Chefetza (ur.
1946), izraelskiego artysty, ktorego
kariera obejmuje dotychczas piec
dekad dziatalnoSci, uksztattowata sie
wokot dwaoch kluczowych punktow
zwrotnych w jego ideologii. Pierwszy
nastapit w mtodosci (ok. 1967 r.), kiedy
to odwracit sie od prawicowych zasad
wyznawanych przez swoich rodzicow,
cztonkow antysocjalistycznego

ruchu Betar, i przyjat marksizm jako
ideologie ksztattujaca jego zycie -
decyzja ta doprowadzita go do wyboru
kooperatywnego, egalitarnego stylu
zycia w kibucu. Drugi punkt zwrotny
nastgpit okoto 30 lat pozniej (1999),
kiedy opuscit kibuc Eilon i ogtosit
koniec ideologii oraz Smierc artysty
kibucowego. Dwukrotnie w swoim
zyciu przekroczyt ideologiczng granice,
w kazdym przypadku towarzyszyty temu
dzieta sztuki, ktore definiowaty sie jako
polityczne, polemiczne i krytyczne.
Jako cztonek kibucu Eilon, nalezacego
do Hashomer Hatzair - najbardzie;
lewicowej frakcji ruchu kibucowego

- Chefetz podkreslat swoja tozsamos$c¢
jako artysty dziatajgcego w ramach
grupy, jednoczesnie przedstawiajac
nowg interpretacje tradycyjne;
koncepcji ,artysty kibucowego”.
Tradycyjnie artysci nalezacy

do ruchu kibucowego chetnie
przyjmowali na siebie zbiorowe

L

powotanie i identyfikowali sig z nim
ideologicznie, podtrzymujac zycie
spoteczno$ci i oferujac wizualne
wsparcie dla jej ideologicznego etosu

- nawet jesli, w przeciwienstwie do
swoich radzieckich kolegow, przyjeli
nowoczesny zachodni styl. Ci tradycyjni
artysci kibucowi konsekwentnie wnosili
wktad w dziatalnoS¢ grupy, zajmujac sie
dekoracjami na kazde $wieto i wazne
wydarzenie.

Chefetz, ktéry rozpoczat dziatalno$c¢

na poczatku lat 70., nie postrzegat juz
siebie jako artysty oddanego wytgcznie
ideatowi ,artysty kibucowego”, ktory
stuzy potrzebom swojej spotecznosci

| podaza za jej rytmem. Pod wptywem
Krytycznego ducha lat 60., sztuki
protestacyjnej przeciwko wojnie

w Wietnamie, ktorej byt Swiadkiem
podczas krotkiego pobytu w Nowym
Jorku, oraz powstania studenckiego

w Paryzu w 1968 roku, przyjat
refleksyjng postawe, obserwujac
spoteczenstwo z krytycznym umystem

i domagajac sie zmian. We wspotpracy
Z grupa mtodych artystéw z kibucow
Hashomer Hatzair, ktorzy podobnie jak
on dazyli do przeformutowania swojego
stanowiska, zaczat koncentrowac swoj3
dziatalno$c artystyczna na krytycznym
przeformutowaniu starych wartosci
grupowych i ponownym zbadaniu ich
zasadnos$ci. Sposob, w jaki Chefetz
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badat swoje Srodowisko spoteczne,

nie byt zgodny z powszechnie znanymi
praktykami badania spoteczenstwa
socjalistycznego. WartoSci i zjawiska,
ktorymi sie zajmowat, nie byty zwiazane
z polityka ani struktura spoteczng, ale
z mentalna strukturg pionierskiego
spoteczenstwa spotdzielczego

w przedpanstwowym lzraelu, ktora
byta niewidoczna ze wzgledu na swojg
ukryta obecnosc¢ na gtebokim poziomie
psychologicznym.

Obejmowaty one identyfikacje

z otaczajgcym Srodowiskiem i bliskoSc
z naturg; relacje miedzy wnetrzem

a zewnetrzem; zmiany w architekturze
rodzinnej i koncepcji zamieszkania;
napiecie migedzy intymnymi relacjami
matzenskimi a wspolnym zyciem
grupy; normy dotyczace pracy fizyczne;
| autonomicznych dziatan; skromnos$¢

i ascetyzm; i wreszcie — rosnaca
przepa$¢ miedzy wzniostymi ideatami
a przecietno$cia codziennego zycia

w Kibucu.

Krytyczne uwagi dotyczace rozbieznosci
miedzy ideologia a jej realizacjg
pojawity sie w spoteczenstwie
Kibucowym juz w potowie lat 30. XX
wieku, wraz z podniesieniem kwestii
,drugiego dnia rewolucji” — paradoksu
nieodtacznie zwigzanego z logika
rewolucji: podczas gdy ,pierwszy dzien”
powoduje ,wielki wybuch” i generuje

radykalne zmiany, , drugi dzien"
(metafora bardziej zaawansowanego,
mniej burzliwego etapu rewoluc;ji

) wymaga zachowania zmian

i neutralizacji dynamiki mechanizmu
rewolucyjnego. Kwestia drugiego
pokolenia rewolucji pojawita sig

w dyskursie kibucowym, gdy mtodziez
urodzona w kibucach osiggneta
petnoletnosc i musiata dostosowac sie
do stanowiska swoich rodzicow. Chociaz
system edukacyjny kibucu miat na celu
ksztattowanie oddanych osobowosci,
ktore tatwo dostosowatyby sie do

norm zbiorowych, wkrotce pojawity

sie gtosy buntu: cztonkowie mtodszego
pokolenia stusznie argumentowali, ze
odmowiono im mozliwosci realizacji
wtasnych marzen, poniewaz wymagano
od nich podtrzymywania ideologii
pokolenia zatozycieli. Co wigecej,
tesknota za burzuazyjnymi wygodami,
smakiem kultury konsumpcyjne;j,
odrobing hedonizmu i wyzwoleniem sie
z jarzma ideologicznego i praktycznego
wdrazania utrudniata utrzymanie
spoteczenstwa kibucowego i podwazata
jego ideologiczne zatozenia.

Kwestia utopii i jej realizacji

wywotata silny oddzwiek: jak napisat
psychoanalityk Emanuel Berman,

,gdy istniejgce spoteczenstwo jest
represjonowane w imie wyobrazonego
spoteczenstwa jutra i pojutrza,
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rzeczywista jednostka jest deptana
w imie hipotetycznej nowej jednostki”.

Nakba 1948
film, fotografie

Nakba - przez lata temat ten nie zniknat
z programu prac i dziatan Chefetza.
Nalezy to potaczyc¢ z aktywizmem
politycznym, tak aby w praktyce
wytworzy¢ sytuacje, w ktorej niemal
kazde dzieto podejmuje ten temat,
odnosi sie do niego lub jest nim
naznaczone.

Najwazniejszym wydarzeniem byt

duzy projekt dotyczacy Wadi Salib,
dzielnicy w miesScie Hajfa. Wiekszosc
jej palestynskich mieszkancow zostata
wypedzona w 1948 roku. Jako inicjator

| kurator Chefetz stworzyt ztozone
wydarzenie, ktore miato rowniez wymiar
spoteczny i polityczny. Sktadato sie

z dwoch projektow: filmu nakreconego
na przestrzeni czasu, zatytutowanego
,Opuszczony dom” - przedstawiajacego
wille nalezacg niegdys do palestynskiej
rodziny, ktora w 1948 roku zostata
deportowana do Strefy Gazy, oraz

z fotografii, rozmow i dyskusji z jedna
rodzing, ktora zostata wypedzona ze
wsi w regionie Galilei, ale pozostata

W lzraelu.

Pomiary, 1974
czarno-biate fotografie

Chefetz zamieszkat w kibucu Eilon,
potozonym w poblizu pétnocnej granicy
Izraela, w momencie, gdy w dyskusjach
Kibucowiczow zaczeto dostrzegac
upadek ideologii socjalistycznej i utrate
jej znaczenia. Roznica miedzy idealnymi
wartosciami rownosci a poczuciem
wyobcowania i rozczarowania wsrod
cztonkOw spotecznos$ci byta juz
dostrzegana. Niemniej jednak, a moze
wtasnie z powodu tych narastajacych
nastrojow, Chefetz zaczat podejmowac
dziatania w spotecznosci, w poblizu
swojego domu. Jego przewaga jako
0Soby przybytej z zewnatrz, uzbrojonej
w autentyczng wizje ideologiczng, bez
ciezaru dziedzictwa, nadata jego pracy
czysta, dynamiczng energie. Seria
fotografii zatytutowana ,Pomiary”,
wykonana w 1974 roku na polanie

w poblizu kibucu, bada pozycjonowanie
ciata artysty w Srodowisku naturalnym
| jego wewnetrzne postrzeganie tego
Srodowiska. Chefetz wykonat serieg
gestow, ktore byty odpowiedzig na dzika,
nieuprawiang przyrode Galilei i miaty
na celu przywrocenie pierwotnego
doSwiadczenia. Gesty te byty rowniez
inspirowane wierszem napisanym przez
poetke Gittel Mishkovsky, cztonkinie
tego samego kibucu, ktora pisata
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0, ptongcych skatach”, ktorych palacy
dotyk na ciele dziata jak , zywica
mitosci” i sprzyja powszechnemu
braterstwu. Pisarz A.D. Gordon,

filozof ruchu robotniczego”, ktory
pracowat na polach kibucu Deganya
nad brzegiem Morza Galilejskiego,
gtositidee jednosSci z naturg i ziemia
jako sita ozywcza i ptodng. W oczach
Gordona i w umystach pokolenia
pionierow, ktorzy zatozyli kibuce

w przedpanstwowym lzraelu, powrot
rozproszonych Zydow do natury byt
podstawa catej rewolucji, stanowiac
radykalny punkt zwrotny w historii
narodu zydowskiego: od mrocznej

i ponurej wschodnioeuropejskiej heder
(tradycyjnej zydowskiej szkoty) i sztetla
(matego zydowskiego miasteczka) do
Swiatta, powietrza i gleby odmtodzonej
ojczyzny. W swoich ,Pomiary"” Chefetz
orientuje sie na nature za pomoca
rytuatow cielesnych i eksperymentow
zwigzanych z fuzjg z naturg, pozostajac
jednak zewnetrzna obecnoscia, ktorej
sita w stosunku do ogromu otoczenia
jest ograniczona. ,Pomiary” nie
Swiadczg o patosie uzdrawiajacej wiezi,
ale raczej o rzeczywistosci wzglednosci
| [uk.

Zbudowali§my to wtasnymi
rekami”, 1978
(Rozpadajace sie wartosci)

Pozniej Chefetz zgtebiat kolejne
pionierskie mity, ktore pojawity sie

| zostaty przeformutowane podczas
jego rozmow z cztonkami-zatozycielami
Kibucu, takie jak mit samodzielnej
pracy i budowania wtasnymi

rekami. ,,Zbudowalismy to wtasnymi
rekami” byto powracajgcym mantrg
pionierow — obejmujacym nie tylko
wartosci pracy i determinacji, ale
takze skromnosci i prostoty. Chefetz
napisat to deklaracyjne zdanie kreda
na zielonej tablicy. Ponizej umiescit
geometryczny szkielet prostych

mebli wykonanych z drewnianych
desek: prostokat jako stot, kwadraty
jako krzesta; Minimalistyczne

meble zaprojektowane tak, aby
zaspokajac podstawowe potrzeby
Zycia codziennego i odpoczynku
podczas chwil wytchnienia od pracy
na Swiezym powietrzu. Praca ta
utorowata droge dla kolejnej serii
fotografii, tym razem kolorowych,
dotyczacych tego, co w potowie lat

/0. wydawato sig¢ ,burzuazyjnym
wnetrzem" standardowego salonu

w kibucu: Chefetz sfotografowat siebie
wraz z zong Hagar, siedzgcych przy
niskim stole w ,salonie” ich skromnego
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domu, pijacych herbate z designerskich
szklanek i rozmawiajacych z goscmi
siedzacymi naprzeciwko nich -

a moze, bron Boze, przed prywatnym
telewizorem. Praktyka przyjmowania
goSci w salonie, akceptowany

rytuat spoteczny w rozmownym
spoteczenstwie burzuazyjnym,
kontrastuje z ciezko pracujacym
spoteczenstwem socjalistycznym,
reprezentujac gteboka zmiane w sferze
domowej kibucu i jego nowa funkcje

w codziennym zyciu.

Jednocze$nie Chefetz bada zwiazek
miedzy architekturg a koncepcjami
spotecznymi, prezentujac serie czterech
fotografii przedstawiajacych ,Ville" -
nowy styl architektoniczny mieszkan
w Kibucu, ktore zostaty starannie
zaplanowane i zaprojektowane pod
koniec lat 70. Na zdjeciach widnieje
wtasciciel domu, sam Chefetz, bawigcy
sig z psem na trawniku przed biata
fasada. Chefetz zwraca uwage na
kolejne oznaki zmian, ktore stopniowo
przeksztatcity kibuc z kolektywnej sfery
charakteryzujacej sie skromnoscia

| skoncentrowanej na przestrzeniach
publicznych stuzacych grupie,

w bardziej przestronne przestrzenie
prywatne, ktore sprzyjaty intymnemu,
burzuazyjnemu stylowi zycia
skoncentrowanemu na indywidualne;
parze, ich psie i dzieciach. Architektura

wnetrz i zewnetrzna architektura
domu w podobny sposob odzwierciedla
zmiany ideologiczne, ktore rozwijaty
sie stopniowo, a ktorych kulminacjg
byto przejscie od wspélnych miejsc
noclegowych dla dzieci do budowy
pokoi dzieciecych w domu rodzicow

| przeniesienie nacisku na jednostke
rodzinng, w przeciwienstwie do
zbiorowosci.

Chefetz kontrastuje przykazanie
etyczne wyrazone stwierdzeniem
,ZbudowaliSmy to wtasnymi rekami”,
sformutowanym w pierwszej

osobie liczby mnogiej, z powolnym
wkraczaniem prywatnego,
hedonistycznego stylu zycia. Jako
uczestnik obserwujacy — a nie osoba

z zewnglrz — bada pozornie niewielkie
zmiany w spotecznos$ci, wskazujac je
jako temat do przemyslen i dyskusji. Na
poczatku lat 70. Chefetz wyrazit rowniez
Swoje zaniepokojenie napieciem
miedzy natura a kulturg w jezyku
abstrakcyjnym, w pracach badajacych
linearnosc i poruszajacych sieg

miedzy cieciem papieru i pitowaniem
kamieni a zawieszaniem prac na
Scianach lub tworzeniem instalacji

na podtodze. Wptyw nowojorskiego
minimalizmu jest widoczny zarowno
w wycofaniu sie do ograniczonej sfery
linearnej, jak i w szarej, nieatrakcyjne;
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monochromatycznosci. Prostota
materiatow jest zgodna z ascetycznym
duchem socjalizmu kibucowego, ktory
wspotistnieje z ciggtym kontaktem

z natura i organicznymi teksturami.

.Rainfall Region”

(Region opadéw deszczu),

we wspotpracy z Dovem Hellerem,
1978 r.

Projekt ,Rainfall Region”, ktory

byt realizowany przez caty rok,

byt niezwyktym przedsiewzieciem
ekologicznym, wymys$lonym

| stworzonym z punktu widzenia
artystow, ktorzy byli jednoczesnie
rolnikami. W zwiazku z tym
rejestrowanie opadow deszczu

i ocena ich wptywu na wzrost upraw
byty gtownymi zagadnieniami w ich
myslach i zyciu. Zasieg geograficzny
projektu obejmowat potnocny kraniec
Izraela, reprezentowany przez kibuc
Eilon w poblizu granicy z Libanem
(kibuc Chefetza), oraz kibuc Nirim na

potudniu, w zachodniej czesSci Negewu,

graniczacej z Gaza (kibuc Hellera).
Obaj artysci sporzadzili mape opadow
od potnocy do potudnia, gromadzac
dane statystyczne i zaznaczajac je
specjalnymi znakami wzdtuz trasy.
Oboje pojawiajg sie w niehieskich
proletariackich ubraniach roboczych,

reprezentujac nowy typ artysty
proletariackiego, ktory odrzuca
hierarchiczne relacje miedzy
robotnikiem rolnym a ,pracownikiem
sztuki". Metafora deszczu rodzi
psychologiczng dyskusje na temat
egzystencjalnej roznicy miedzy
regionami suchymii deszczowymi oraz
tego, jak napiecie miedzy wysokimi
opadami a suszg wptywa na 0sobowosc
0s0b znajdujacych sie w centrum tego
rolniczego dramatu.

Heller i Chefetz opracowali innowacyjne
mierniki opadow deszczu, od miseczek
zbierajacych krople deszczu po ztozone
akwedukty mierzace wieksze iloSci.
Zebrali pojemniki na wode uzywane

w lokalnych kulturach, takich jak
kultura beduinska lub palestynska,

| wskazali naturalne zrédta wody, takie
jak zrodta lub studnie w centrum wsi.
Kazdy z nich sfotografowat zrodta

wody w swoim regionie: Chefetz
sfotografowat wodospady w dolinach
Galilei, a Heller sfotografowat kanaty
doprowadzajgce wode na pustyni

z niewidocznych zrodet. Heller zbudowat
akwedukt z recznie robionych cegiet,
ktore stworzyt, taczac glebe lessows,
stome i wode - technike, ktorej nauczyt
sie od mieszkancow pustyni w poblizu
swojego kibucu. W ten sposob , Rainfall
Region” starat sie potaczy¢ oczekiwanie
na deszcz, jako podstawowy rytuat



Yaacov Chefetz: Melancholia rewolucjonisty

zwigzany z niekontrolowanym
systemem klimatycznym, z wiedza
folklorystyczna i technologiczna oraz
proba uzyskania pewnej kontroli
poprzez zbieranie kropli deszczu

i mierzenie opadow. Zakres obejmujacy
tradycyjng wiedze ludowa dotyczaca
narzedzi pomiarowych, pojemnikow

i nawadniania oraz nowoczesng wiedze
naukowa dotyczgca prognozowania
pogody i meteorologii odzwierciedla
spoteczne stanowisko artystow nie
tylko w odniesieniu do ,Rainfall
Region”, ale takze w odniesieniu do
ludnos$ci peryferyjnej w lokalnym
krajobrazie zydowsko-palestynskim.
Projekt ten stanowi przyktad izraelskiegj
sztuki, ktora potrafita przetozy¢
uniwersalny jezyk rzezby srodowiskowe;
| dziatan w przestrzeni na lokalne
problemy, w szczegdlno$ci te istotne dla
spoteczno$ci kibucowej o charakterze
obywatelsko-rolniczym, dajac poczatek
nowej szkole sztuki izraelskiej.

Mashhara, 1979

W ramach swoich badan nad lokalng
sztuka, ktora porusza rowniez
kwestie proletariackie i autentyczna
wiedze, Chefetz zajmuje sie
.Mashhara" - konstrukcjg ztozong

z kawatkow drewna, ktora jest powoli
podpalana w celu wytworzenia

wegla. Mashhara jest wynikiem
wielowiekowej palestynskiej

wiedzy na temat produkcji wegla
drzewnego do ogrzewania domow.
Jest skonstruowana w taki sposob,

aby spalanie odbywato sie wewnatrz

| byto powolne, a nie wybuchowe, co
spowodowatoby spalenie drewna na
popiot. Budowa mashary - dziatanie

w petni performatywne — miata
miejsce po raz pierwszy w Kibbutz

Art Gallery w Tel Awiwie w 1979

roku, we wspotpracy z beduinskim
budowniczym mashary o imieniu Diab.
Umieszczenie jej w centrum galerii
byto kontynuacja zaangazowania
Chefetza w hybrydowe potaczenia
koncepcyjne sztuki funkcjonalne;

| konstruktywnej. Podobnie jak
potaczenie pomiaru opadow deszczu

| dziatania artystycznego, tak

i konstrukcja Mashhary potaczyta
tradycyjng palestynska wiedze z czyms,
Co mozna by opisac jako piramidalna
rzezbe" ztozong z kawatkow drewna.
Kolejnym radykalnym krokiem podjetym
przez Chefetza byto umieszczenie Diaba,
konstruktora Mashhary, w centrum
sceny, kosztem wtasnej centralne;
pozycji jako artysty wystawiajacego
SWoje prace.

Pozniej Chefetz zaprosit Diaba do
kKibucu Eilon, gdzie zainicjowat wspoélne
dziatanie: z pomocg i pod okiem Diaba
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dzieci i dorosli cztonkowie kibucu
zbudowali od podstaw maszare -
pitujac kawatki drewna, konstruujac
konstrukcje i rozpalajac powolny ogien.
/naczenie tej akcji skupiato sig na
wspotpracy i przekazywaniu wiedzy
miedzy kulturami, z naciskiem naidee,
ze praktyczne tradycje sg wynikiem
zgromadzonej zbiorowej wiedzy,
skutkujgcej precyzyjnym i skutecznym
produktem. Cztonkowie kibucu Eilon nie
tylko przezyli popotudniowg przygode
okres$long jako ,tworzenie sztuki”, ale
takze przyswoili sobie wyrafinowang
wiedze o sasiedniej kulturze, a takze
zdobyli polityczng wiedze na temat
wspotpracy. Sama maszara, z jej
precyzyjng, starannie zbudowang
konstrukcja, mogta stuzy¢ jako model
Swiadomego zarzadzania, ostatecznie
skoncentrowanego na kontrolowaniu
temperatury ognia i unikaniu pozaru.

Czerwona galeria,
1980

,Czerwona galeria” - instalacja

| performance w galerii sztuki Kibbutz
- rozpoczeta sie od dramatycznego
przedstawienia: cata przestrzen
galerii zostata zastonieta czerwonym
materiatem, a na stole w holu

Engelsa. W dniu otwarcia Chefetziinny
wspotpracownik czytali fragmenty
ksiazek monotonnym gtosem,
jednocze$nie zdejmujac ubrania.

AKt rozbierania sie symbolizowat
wyzwolenie sie z ideologicznego
jarzma klasycznego marksizmu. Ikony
ideologii marksistowskiej, lezace

u podstaw najwiekszej rewolucyjnej
ideologii XX wieku, byty uroczyscie
czytane, a jednoczesnie skreslane

z programu. Czy artySci pozostali

nadzy nie tylko fizycznie, ale takze
duchowo? Czy rzeczywiscie pozbawiono
ich wszystkiego? Na znanym zdjeciu

z tego wydarzenia widac Chefetza
pochylonego nad czerwonym

stotem na tle czerwonej przestrzeni.
Melancholijny artysta wydaje sie
podporzadkowany autorytatywnej
stercie ksiazek, a czerwona przestrzen
przypomina pochtaniajacy wszystko
ogien w zniszczonym, spalonym Swiecie.
Wystawa i wydarzenie odbyty sie

w ramach serii dziatan zainicjowanych
przez grupe HaMeshutaf Kibbutz
(dostownie ,wspolny mianownik:
kibuc"), ktérej cztonkiem byt

Chefetz. Wyrazaty one gteboki kryzys
wiary w ideologie marksistowsko-
komunistyczna i nadzieje na powstanie
proletariackie przeciwko rzadzace;

wejsciowym lezat stos ksigzek: wczesne klasie burzuazyjnej. Chefetz nadal

dzieta Karola Marksa, ,Kapitat" i pisma

byt lojalnym cztonkiem kibucu, ale
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dreczyty go watpliwos$ci. Regularnie
przeprowadzat wywiady ze starszymi
cztonkami swojego kibucu, ktory

byt powigzany z Hashomer Hatzair

- liderami, wychowawcami,
nauczycielamii pisarzami. Te osoby
- filary idei kibucu i jej najwigksi
zwolennicy, a takze bliscy przyjaciele
zaangazowani w dialog — wyrazaty
narastajace poczucie rozczarowania,
poniewaz czerwona flaga - majaca
budzi¢ nadzieje - przeksztatcita sie
W czerwong przestrzen.

_Path" (,Sciezka"),
Tel Hai Events

for Environmental Art,
1980

W ramach wydarzen Tel Hai Events for
Environmental Art, ktorych kuratorem
byt Amnon Barzel w Gornej Galilei, na
potnocy Izraela, Chefetz zdecydowat

sie na wykonanie dziatania na zywo
przepetnionego pionierskim duchem:
W towarzystwie grupy nastolatkow

i studentow, ubranych w niebieskie
ubrania robocze i wysokie buty robocze,
uzbrojonych w kilofy i topaty, wyruszyli,
aby wytyczy¢ nowa $ciezke w zboczu
gory. Podazajac Sladami pionierow
pierwszej i drugiej aliji, ktorzy w latach
dwudziestych XX wieku rozbijali skaty,
aby utorowac droge z Tyberiady do

Tzemach, Chefetzijego uczniowie
maszerowali w dtugiej kolumnie,
fizycznie zajmujac sie terenem.
Usuwali kamienie, wytyczali zarys
Sciezki, a nastepnie ja utwardzali,
przeksztatcajac ja w zachecajaca

trase dla pieszych. Poprzez te akcje
Chefetz przywotat warto$c pracy, ktora
byta centralnym elementem ideologii
pierwszych pionierow. W tym duchu
podkreslit znaczenie pracy fizyczne;j,
ktora byta wspierana przez narzedzia,
ale nie zostata zastgpiona przez cigzkie
maszyny. Walka z twardymi skatami,
pytem, potem i brudem byta czescig
wysitku wtozonego w ten projekt, ktory
byt obserwowany przez odwiedzajacych
| stanowit aktywnag, dynamiczna
obecnos¢ w srodowisku.

Po jego smierci
(Zycie artysty w kibucu),
1999

W 1999 roku, po dtugim okresie
rozwazan i konfliktow, Yaacov Chefetz
postanowit opu$cic kibuc i przeniost
sie wraz z rodzing do miasta Hajfa.
Ostateczne odejscie osoby, ktora nie
urodzita sie w kibucu, ale zdecydowata
sie do niego dotaczyc¢ z powodu
przekonan i identyfikacji ideologiczne;j,
nie jest sprawg btahg, ale wyrazem
gtebokiego rozczarowania. ,Nie



Yaacov Chefetz: Melancholia rewolucjonisty

chcg kibucu jako komaorki nowego
spoteczenstwa" - napisat z gorycza
pisarz Yaacov Shabtai do Meira

Yaari, przywodcy Hashomer Hatzair,

po opuszczeniu kibucu Merhavia,
gdzie mieszkat przez prawie 12 lat.
,Chca byc¢ jak Tel Awiw, ale jeszcze
bardziej filisterscy, gtupsi, bardziej
bezcelowi i bardziej zainteresowani
rozkoszowaniem sie przyjemnosciami.
Nie chcg tez styszeC€ prawdy”. Z wielkim
smutkiem i bolem Shabtai napisat

w tym liscie o miejscu, w ktore wtozyt
tak wiele nadziei, a ktore okazato sie
puste i obce, zwtaszcza ze wzgledu

na ,zdrade wartosci ideologicznych,
duchowych, a nawet emocjonalnych”.
Instalacja ,Po jego $mierci (Zycie
artysty w kibucu)", ktora Chefetz
wystawit w Kibbutz Art Gallery

w listopadzie 1999 roku, byta bolesnym
emocjonalnym przetworzeniem
biograficznego wydarzenia, jakim byto
opuszczenie kKibucu w tym samym
roku. Ta osobista decyzja wigzata

sie zrozczarowaniem ideologicznym

| utrata ztudzen co do spotecznej utopii
sugerowanej przez socjalistyczna
wizje wspotpracy w Izraelu. Cata
instalacja, ktora rozciggata sie na
dwie przestrzenie galerii, obejmowata
obrazy wizualne, teksty ikoniczne

i metafory oswieconej utopii, ktora sie
nie powiodta. W centrum galerii Chefetz

umiescit powiekszona historyczna
fotografie z zycia kibucu Eilon: pozar,
ktory wybucht na polach kibucu latem
1938 roku, oraz grupe cztonkow kibucu
probujacych ugasic¢ go gotymi rekami,
uzywajgc workow. Fotografia podkresla
kruchosSc istnienia w poczatkowych
latach kibucu, brak srodkow i oddanie
cztonkow kibucu ziemi i polom, do
tego stopnia, Ze narazajg Swoje zycie,
stawiajgc czota rosngcym ptomieniom.
Czy jest to naturalny pozar? A moze
podpalenie? Nie ma sposobu, aby

sie tego dowiedziec, ale dramatyzm
tego obrazu Swiadczy o gtebokiej
wierze i walce o jej obrone za wszelka
cene. Chefetz umies$cit fotografie na
tylnej Scianie, przed ktérg postawit
metalowe ogrodzenie, ktore blokowato
jej silng obecnosc i tworzyto przed

nig ptaszczyzne czotowyq. Ogrodzenie

to petnito funkcje ptaszczyzny
podtrzymujacej ideologiczne fortece
w postaci ksigzek przymocowanych

do pod$wietlanych zarowek, ktore
reprezentowaty oSwiecony, utopijny
duch, ktory miat zmienic losy ludzkoSci.
Te same tomy marksistowsko-
socjalistycznej ideologii, z ktorych
Chefetz czytat 20 lat wczesSnigj

w , Czerwonej galerii”, byty teraz
rozrzucone na ogrodzeniu i podtodze,
przed ptongcym ogniem.

Ksigzki — noSniki tekstow nasyconych
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rewolucyjnym, futurystycznym
patosem - utozono w Stos tworzacy
kolumne w drugiej przestrzeni galerii,
tworzac rodzaj ideologicznego totemu
zawieszonego w powietrzu i konczacego
sie Slepym zautkiem pod sufitem. Tekst
dramatycznego listu o duchu mtodosci,
przepetniony niemal faszystowskim
patosem, zostat utozony obok ksigzek,
zamykajac ideologiczna petle heroiczne;
obietnicy, ktorej donoSny rytm zastapita
frustracja. Obraz anonimowego

artysty z kibucu, Mutzika Yoeli,

ktory namalowat wieze strazniczg
Eilon, nawigzywat do historycznego
momentu powstania kibucu w poblizu
granicy z Libanem - kolejnego
momentu nadziei, ktory zakonczyt sie
rozczarowaniem.

Niemniej jednak nalezy podkreslic,

ze elegia Chefetza jest elegia
kochanka. Optakuje on $mier¢ swojego
osohistego i ideologicznego domu,
miejsca, ktore gteboko pragnat

nazwac swoim, ale ostatecznie zostat
zmuszony do opuszczenia: ,0dchodze

Z poczuciem porazki" - powiedziat.
.Nie jako artysta, ale jako cztowiek,
ktory probowat potaczy¢ sztuke ze
spoteczenstwem i stworzy¢ miedzy
nimi dialektyczne relacje”. Zasada
artysty, by nie akceptowac istniejace;
rzeczywistosci wraz z jej wadami

i niedoskonatoSciami, sformutowana

w pismach Adorno i Marcuse'a, rowniez
wskazuje na potrzebe naprawy.
Podobnie jak neomarksistowscy
mysliciele podjeli sie rewizji marksizmu
| dostosowania go do wspotczesne;
rzeczywistosci, nie porzucajac

jednak jego fundamentalnej zasady
sprawiedliwego spoteczenstwa, Chefetz
nieustannie powraca do podstawowych
elementow marksizmu: czerwonej flagi,
symbolu emblematycznego, wymiaru
tekstualno-konceptualnego oraz ideatu
egalitarnego spoteczenstwa, ktore
wcigz istnieje gdzies na widocznym
horyzoncie, czekajac na swoje coraz
bardziej odlegte odkupienie.



